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Tanto la variedad de la agudeza, como los conceptos analizados por Gracidn en su
preceptiva, o los que ¢l mismo forjara en cada una de sus obras, constituyen siempre
la respuesta de un arte nuevo e ingenioso. Al ser movido el hombre por la necesidad
de significar la realidad, su esfuerzo cotidiano consistird en hacer concepto de aque-
llos vinculos singulares que confieren el marco propio y las circunstancias hist6ricas
de las cosas. La agudeza graciana no surge de un capricho arbitrario, ni puede quedar
reducida a un simple juego verbal, prescindiendo de la "valentfa del entender"
{Graci4n 1967: 80) o de la visién ingeniosa y sutil de las relaciones ya existentes entre
los objetos. Esta agudeza contradice ademés las generalizaciones impuestas por los
gracianistas al concepto y al conceptismo. o

Cuatro son, segin Gracidn, las causas de la agudeza: "el ingenio, la materia, el
ejemplar y el arte." (Gracidn 1967: 514). Es significativo que el autor de la Agudeza y
arte de ingenio, respetando la l6gica que pretende esclarecer, aluda a las causas del ob-
jeto tratado s6lo en el ltimo capitulo, es decir, en el Discurso LXIII de su obra. Si "la
cognicién de un sujeto por sus causas es cognicién perfecta” (Gracian 1967: 514), el
conocimiento ingenioso, a diferencia del saber racional, atiende a la distincién in-
dividual y al anilisis perspicaz de "todos los modos y diferencias de conceptos."
(Gracidn 1967: 236). La esencia y el objetivo final de la l6gica ingeniosa estdn deter-
minados por la interpelacién de lo singular y de todo cuanto escapa a la visi6n abstrac-
ta de la razén, al universal y a la l6gica aristotélica.!

Pero si Gracién ha pasado a la historia de 1a literatura como el preceptista del con-
ceptismo espaiiol, convendrd preguntarse si los juicios de la interpretacién respetaron
el sentido de su concepto y de su agudeza. Los gracianistas no llegan, en general, a un
andlisis diferenciado de las facultades y del mecanismo propio de los tres planos fun-
damentales en los que cristaliza la creaci6n ingeniosa: el 4mbito del conocimiento, el
literario-estético y el de la moral préctica. Las férmulas generales y esquemas
aprioristicos de la tradicién racional han ahogado la singularidad de matices carac-
teristicos de la Agudeza, de El Criticon o del Ordculo Manual. Definir al jesuita
aragonés como padre del conceptismo, sin haber desvelado antes la funcién y el con-
tenido peculiar de su concepto, y dejindose llevar por los prejuicios literarios o
filos6ficos de Menéndez y Pelayo, de Croce o de Curtins, equivale a confundir su
agudeza y el concepto con la "acutezza" y el "concetto” de Pellegrini, el conceptismo
graciano, con el manierismo.

El interés primero y exclusivo de la critica por la moral graciana contrasta con el es-
tudio tardio de la Agudeza, iniciado por Menéndez y Pelayo a finales del XIX. Es com-
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prensible que el concepto ingenioso, en cnanto expresion de lo concreto, contrastara
con el racionalismo cartesiano y el neoclasicismo francés. Géngora y Graci4n fueron
incomprendidos, pasando a ser modelos de co-rrupcién literaria en una época que
negaba la validez del concepto agudo, al afirmar-la imposibilidad de un lenguaje y de
un método que se opusieran a los de la razén, facultad l6gica e independiente de toda
circunstancia hist6rica e individual. Y dado que este racionalismo aboné el terreno en
el que arraigé el olvido del ingenio, de la agudeza y del concepto, convendra replan-
tearse una lectura interpretativa que, rechazando los falsos prejuicios de la tradicién,
atienda a la significacién de los ingredientes que integran el conceptismo graciano.

Al comienzo de su Agudeza y arte de ingenio el autor insiste en la urgencia de
sefialar los caminos y el método de la agudeza, que nos permitan descubrir el proceso
inventivo de los conceptos ingeniosos. Si los filésofos antiguos concentraron sus es-
fuerzos en ¢l concepto racional y en el arte del silogismo, Graci4n atender4 al ingenio
y a la agudeza, analizando las diferentes formas de conceptos sobre las cosas sin-
gulares: "eran los conceptos hijos més del esfuerzo de la mente que del artificio"
(Gracian 1967: 237), m4s racionales que verdaderos hijos del arte ingenioso.

Resultan paradéjicas las contradicciones de los criticos si tenemos presente la clara

descripcién que Gracidn hace del concepto. Segiin €], el concepto "es un acto del en-
tendimiento [ingenio], que exprime la correspondencia que se halla entre los objec-
os." (Gracidn 1967: 242). En El Héroe distingufa ya las dos facultades del enten-
dimiento: el juicio y el ingenio. (Gracidn 1967: 9). Evidentemente, si "es el ingenio es-
fera de la agudeza" (Gracidn 1967: 9), el concepto surge de un acto ingenioso, causa
principal de la agudeza y fuente de su fuerza significativa. De aquf que Gracidn hable
en su obra indistintamente del concepto y de la agudeza. Ademds, sin el sol (ingenio)
no hay luz (agudeza), ni rayos (conceptos).2 Pero si el concepto agudo e ingenioso ex-
presa las relaciones reales entre los objetos, serd precisamente éste el lugar propio
donde habr4 de ser desvelado el sentido y el alcance del conceptismo al que nos
referimos cuando hablamos de Gracién como preceptista.

A nuestro modo de ver, el conceptismo graciano es al mismo tiempo filoséfico y
literario.> Los ejemplos recogidos en la Agudeza y arte de ingenio hacen concepto no
s6lo de la belleza verbal, sino de la verdad y de la accién moral. El primer campo de
accién del ingenio corresponde a la "agudeza de concepto”, la cual encabeza las tres
clases de la agudeza de artificio® 'y "que consiste m4s en la sutileza del pensar, que en
las palabras." (Gracidn 1967: 244). Esta "agudeza de concepto”, de la que la tradicién
literaria ha recogido s6lo el nombre cuando habla del conceptismo, pero no su
auténtico contenido significativo, tiene un carécter marcadamente cognoscitivo y es la
base sobre la que se apoyan las otras dos: "la agudeza verbal" y la "agudeza de accién”.
Segiin Gracidn, "hace concepto el sabio de todo, (...) de suerte que llega la reflexion a
donde no llegé la aprehensién.” (Gracidn 1967: 162). La penetraci6n del ingenio exige
la distincién sin la cual el hombre no alcanza ni el conocimiento, ni la agudeza. El con-
cepto ingenioso no es la expresién de una "ficcién" (Maldonado de Guevara 1958:
288) ajena a la realidad. Graci4n cree, por el contrario, que s6lo en el lenguaje ima-
ginativo se nos transparenta la relatividad de lo real y la verdad de las cosas singulares.
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Cuando hablamos del conceptismo debiéramos tener presente que el concepto
graciano es la expresion de las correspondencias reales, el resultado de la penetracién
cognoscitiva del ingenio y su cristalizacién significativa mediante la palabra aguda.
Segiin Graci4n, la agudeza de concepto constituye el elemento imprescindible de un
método filos6fico-cognoscitivo en el que el ingenio:

"como primera y principal potencia, 4lzase con la prima del ar-
tificio, con lo extremado del primor, €n todas sus diferencias de objec-
tos" (Gracidn 1967: 240),

asegurando asf la funci6n 16gica del concepto.

Recordemos a este prop6sito que el humanismo habfa sefialado el papel decisivo de
la agudeza. En su tratado sobre la retérica, Juan Luis Vives dedica un capftulo al
"acumen et subtilitas". Se trata de un paso importante en el De ratione dicendi y donde
nos advierte que:

"la oraci6n es aguda sélo cuando sus palabras o su significacién
penetran en lo mis profundo de la cosa tratada y esto con una cierta
semejanza del ingenio humano, razén por la cual denominamos
también agudo al ingenio." (Vives 1782: 147)

Entre los conceptos que revelan agudeza, el humanista valenciano destaca la impor-
tancia de la metéfora; el transito metaf6rico sirve originalmente a la significacién de
algo desconocido mediante el traslado de significaciones de una cosa ya conocida y
siempre en razén de alguna semejanza,5 lo cual exige necesariamente la agudeza del
ingenio. De igual modo la subtilitas ingeniosa logrard descubrir aquellas partes més
pequeiias de la res que habrén de ser posteriormente "puestas ante los ojos" (Vives
1782: 147) mediante el lenguaje agudo. Pero no es este el momento para responder a
lo que constituye una de las necesidades més urgentes de la investigaci6n graciana,
esto es, el andlisis de la vinculacién existente entre el rechazo del método racional y
escoldstico, la nueva concepci6n del verbum y del sermo por parte de los humanistas, y
la riqueza significativa del arte ingenioso, de la agudeza y del concepto en nuestro
jesuita espafiol.

También en los conceptos y en la "agudeza de concepto” descritos por Gracidn en
su ‘arte de ingenio, advierte el lector atento la funcién filoséfica del ingenio, de la
perspicacia, de la sutileza y del artificio. "Consiste, pues, este artificio conceptuoso, en
una primorosa concordancia, en una arménica correlacién entre dos o tres cognos-
cibles extremos.” (Gracidn 1967: 241). Si el arte ingenioso ha de atenerse a esa norma
de respetar las correspondencias, es evidente que los conceptos agudos podrdn contar
también con un armazén estético, sin que por ello deban renunciar a sus contenidos
de verdad. La "simpatia entre los conceptos y el ingenio" (Gracidn 1967: 240) es una
parte esencialmente constitutiva de la agudeza. El concepto agudo, generado por el ar-
tificio del ingenio, no puede ser interpretado como el elemento exclusivo de un
método literario, pues en su origen representa la fuerza inventiva y €l eje de una
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nueva l6gica cognoscitiva. Sobre los pilares de este método ingenioso se apoya no s6lo
1a estética, sino la moral graciana. :

El segundo modo de concretarse el artificio ingenioso corresponde a "la agudeza
verbal, que consiste m4s en la palabra.” (Gracidn 1967: 244). A partir de esta agudeza
ilustra Gracidn su preceptiva estética y literaria. Muchos de los errores interpretativos
de 1a obra de Gracin proceden de haber confundido y equiparado la "agudeza de con-
cepto” con la " agudeza verbal", subsumiendo aquella en esta y negando asi al concepto
su funcién léglca Ambas clases de agudeza pueden actuar juntas, sin que por ello
deban confundirse. La filosoffa y 1a literatura no sélo no se contradicen, sino que
Gracién elogia a quien es "fil6sofo en verso” (Gracidn 1967: 303 y 475), ofreciéndonos
él mismo el mejor testimonio de la cooperacién entre estas dos variedades de la
agudeza. El Criticén, por ejemplo, es la prueba més evidente no sélo de la utilidad de
"juntar lo seco de la filosoffa con lo entretenido de la invencién" (Gracién 1967: 521),
sino de la perfecta simbiosis de la "agudeza de concepto”, de la "agudeza verbal" y de
la moral préctica, o "agudeza de accién". "La tercera es agudeza de accién, que las hay
muy prontas, muy hijas del ingenio." (Gracidn 1967: 244). Sobre esta agudeza edifica
el autor su moral. Ella es el centro de gravedad correspondiente a la aplicaci6n
préctica del vivir. ingenioso.

Pero volvamos a los origenes de la agudeza y del concepto. Gracién sostiene que
entre las causas de la agundeza

~ "es ¢l ingenio la principal, como eficiente; todas sin €] no bastan, y
€] basta sin todas; ayudado de las demds, intenta excesos y consigue

_ prodigios, mucho mejor si fuese inventivo y fecundo; es perene
manantial de concetos y un continuo mineral de sutilezas. Dicen qQue
la naturaleza hurté al juicio todo lo que aventajé el ingenio."
(Gracién 1967: 514).

El ingenio, en cuanto facultad y principio generador de la agudeza, no es ni "un con-
cepto psicol(lt')gico“,7 ni un mero “discernimiento estético del [tado] de la belleza."
(Heger 1960: 182). La ventaja del ingenio respecto al juicio, as{ como la preeminencia
de la agudeza sobre el concepto racional, estriban no s6lo en la capacidad ingeniosa
de concebir la verdad de las cosas singulares renunciando a su abstraccién, sino en el
hecho de conseguir expresarla bellamente en sus conceptos.8 Si para el escritor
aragonés la invenci6n fecunda constituye el fruto mas maduro del ingenio, su concep-
cién de la poesia contradice evidentemente esa "helada y laboriosa naderia" que en
ella imagin6 desacertadamente Borges (1954: 166). La funcién primera del ingenio y
de la agudeza no es la de hacer resaltar estética y artificiosamente la verdad y la be-
lleza, sino la de lograrlas-en el acto de constatar las relaciones de semejanza o de
proporci6n entre las cosas reales. De aquf que el concepto ingenioso se niegue a ser
interpretado como el elemento externo, formal y decorativo de la expresién racional.
No es extrafio que el idealista Croce redujera el conceptismo a "la forma letteraria
considerata come ornamento ingegnoso e dilettoso, che si aggiunga alla nuda espres-
sione del pensiero.” (1940: 313). Para el italiano la Agudeza y arte de ingenio es s6lo
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"un’antologia di preziositd dello stile secentistico." (Croce 1940: 315). A los dos
primeros intérpretes de la 4gudeza, Menéndez y Pelayo y Benedetto Croce, debemos
el renacer del interés por Gracidn y, en buena parte, la responsabilidad de los errores
heredados por la critica posterior, cuyo denominador comiin es la fragmentacién inter-
pretativa del ingenio, de la agudeza y del conceptismo.

Rara vez se ha aludido a la Ratio studiorum ° jesuitica al estudiar la obra de
Graci4n. Este plan de estudios que tanto influyera en la formacién del autor de la
Agudeza, insiste especialmente en la importancia de la palabra retérica e inventiva y
en la necesidad de superar paulatinamente la preceptiva aristotélica de la imitacién.
Gracién se decide por la inventio y contradice a quienes, como Curtius, le clasifican
dentro del manierismo, calificando su concepto de "Sinnspiel” (Curtius 1954: 297 y
301), o "Klingelspiel" (Friedrich 1964: 631).

La fuerza de la agudeza y de los conceptos inventivos nace del ingenio, fluye de un
arte nuevo y, a diferencia de los conceptos con los que la ratio equipa su silogismo, no
descansa en premisas universales. El ingenio "pronto, o el profundo y de pensado”
(Gracién 1967: 514), después de descifrar las agudezas ya existentes en la materia que
pretende conocer, las dar4 forma visible a través de la palabra imaginativa. Este len-
guaje constituye el tinico medio expresivo de la respuesta ingeniosa requerida por la
necesidad de significar las cosas singulares dentro del escenario local, temporal e
histérico en el que aquellas se nos manifiestan. En este contexto graciano es inad-
misible la restriccidn estética de quienes califican su Agudeza y arte de ingenio como
"ein Buch tiber die Stilkunst." (Friedrich 1957: 212).

Cuando Gracién equipara "lo entendido” (1967: 80) con el ingenio, est4 afirmando
la vinculacién de esta facultad con la verdad y el ser, con el saber y la naturaleza. El
entender es proporcional al ser, pues, como leemos en El Discreto, "toda ventaja en el
entender [en el ingenio) lo es en el ser". (Gracidn 1967: 80). La naturaleza aflorard en
el concepto agudo y gracias al método de saber que precede siempre al arte verbal y
estético. Desde su primera obra, El Héroe, Gracian no duda que

"la valentfa, la prontitud, la sutileza de ingenio, sol es deste mundo '
en cifra, si no rayo, vislumbre de divinidad." (Gracidn 1967: 9y 10).

Es el ingenio, y no la razén, quien determina la diferencia especifica y la capacidad
que confieren al hombre el protagonismo de la historia, el dominio de la luz cognos-
citiva y la invencién de nuevas agudezas.

Evidentemente la funcién 16gica del concepto y de la agudeza, clave de la creacién
graciana, no descansa s6lo en la facultad del ingenio. Graci4n advierte que sin la
materia, segunda causa de la agudeza, quedaria cerrado el acceso a la invencién de los
conceptos:
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"La materia es el fundaménto del discurrir; ella da pie a la sutileza.
Estin ya en los objetos mismos las agudezas objetivas, [...}; llega, y
levanta la caza el ingenio." (Gracién 1967: 515).

Y si en la cosa observada, la materia fuese escasa, "ninguna lo es tanto que una

buena inventiva no halle en qué hacer presa.” (Gracidn 1967: 515). En el anélisis de
los mltiples conceptos que el autor elige para explicar las diversas clases de
agudezas, se nos revela no sélo la dependencia de la verdad respecto al grado de co-
rrespondencia advertido por el ingenio en la materia objetiva, sino la necesaria
habilidad para exprimir, contener y representar en el lenguaje las relaciones captadas.
Si el concepto es la expresi6bn de correspondencias reales, éstas son evidentemente
anteriores al artificio ingenioso. Sin negar su significacién o acepci6n literaria, el con-
cepto, el conceptismo graciano y el ingenio encarnan originalmente el acto, el método
y la facultad de conocer. Afirmar que la agudeza es "sin6nimo de belleza literaria”
(Menéndez y Pelayo 1950: 356), negando el contenido cognoscitivo del concepto (Sar-
miento 1932: 285), implica rechazar la materia objetiva, causa y verdadero apoyo del
pensamiento ingenioso. El discurrir del ingenio responde a la exigencia de descubrir
las nuevas significaciones que determinan el devenir de cada objeto y su existencia vin-
culada a cuanto le rodea; las relaciones expresadas en los conceptos serdn reales y no
aparentes o arbitrarias. La agudeza graciana se transparenta primeramente en calidad
de instrumento de una visién y expresién de la verdad, y no en cuanto elemento for-
mal y decorativo. : :
- Pero la invencién de nuevas agudezas cuenta no sélo con el ingenjo y la materia ya
existente en las cosas, sino con otro instrumento eficaz. Se trata de los ejemplos y
ensehanzas heredados por el hombre, y de cuantos conceptos ingeniosos nos leg6 la
historia:

"Hall4monos en la tercera causa de la agudeza, que es la ejemplar.
La ensefianza més fécil y eficaz, es por imitacion; pero hanse de
proponer las mejores ideas en cualquiera empleo del ingenio; gran
felicidad conocer los primeros autores en su clase." (Gracidn 1967:
515).

Esta causa ejemplar de la agudeza servird Gnicamente de ayuda inicial y punto de
partida que facilitaré al ingenio la prosecuci6n l6gica de nuevas relaciones singulares
y la expresi6n bella y original mediante la imagen y el artificio retérico del lenguaje.
Gracidn "aspira a descubrir nuevos aspectos a las cosas, no se recrea en los ya existen-
tes y descubiertos" (Garcia Berrio 1968: 122); el ejemplo es tan s6lo un medio ttil a
partir del cual el ingenio valiente se alzard con la verdad y el concepto ain cifrados.
Recordemos aquf las primeras palabras de la Agudeza y arte de ingenio:
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"F4cil es adelantar lo comenzado; arduo el inventar, y después de
tanto, cerca de insuperable; aunque no todo lo que se prosigue se
adelanta." (Gracidn 1967: 236).

Admitida en el arte ingenioso la dificultad de la invencién y la necesidad de superar
lo ya sabido o dicho, Graci4n afiade que

"suele faltarle de eminencia a la imitacién lo que alcanza de
facilidad. No ha de pasar de los Ifmites del seguir, que serfa
latrocinio." (Gracidn 1967: 516).

Y llegamos al arte, dltima causa de la agudeza y la razén primera a la que responde
el método graciano de hacer concepto en su Agudeza y arte de ingenio:

"Es el arte cuarta y moderna causa de la sutileza. Celebre la poesfa
la fuente de su monte, blasone la agudeza-la fuente de su mente.
Corone al juicio ¢l arte de prudencia, lauree al ingenio el arte de
agudeza. Si toda arte, si toda ciencia que tiende a perficionar actos
del entendimiento es noble, la que aspira a realzar el més remontado
y sutil bien, mereceré el renombre de sol de la inteligencia, consorte
del ingenio, progenitora del conceto, y agudeza." (Gracidn 1967: 516).

El andlisis y la descripcién genial que el autor nos ha dejado de su nueva 14gica in-
geniosa, es quizd la aportacién mds original y el argumento menos comprendido o
peor interpretado de toda su produccién. Al olvidar o limitar las funciones de cuantos
elementos componen el arte ingenioso, los gracianistas desvirtuaron las posibilidades
del mismo y la significacién cognoscitiva del conceptismo. Sirvan de ejemplo las con-
tradicciones y omisiones de la critica en torno a la facultad del buen gusto.10 Hablan-
do de la segunda causa de la agudeza, la materia, Gracidn advertia que en la tarea de
dar caza el ingenio a la agudeza objetiva "tiene gran parte la eleccién." (Gracian 1967:
515). No hay arte sin eleccién, sin juicio, y en el arte de ingenio, la eleccién es
patrimonio exclusivo del buen gusto. Frente a la razén, al juicio y al concepto racional
de la légica aristotélica, cuyo tinico objetivo es el conocimiento del universal, Gracidn
propone un nuevo arte, filoséfico y literario a la vez, que habré de fijar su atencién en
las cosas singulares. Su método estd provisto de la facultad inventiva, el ingenio, de un
juicio electivo, el buen gusto, y del lenguaje agudo y metaférico, o armazén necesario
de los conceptos.

Si bien es reconocido Gracién uninimemente como el inventor de la metéfora del
buen gusto, esta facultad qued6 casi siempre relegada a su aplicacién moral
(Thomasius 1894: 10; Borinski 1894: 40), admitiendo en raras ocasiones su sig-
nificacién estética y literaria. (Addison 1712: 270). Sin embargo, jam4s fue afirmado el
papel légico y selectivo desempefiado por el buen gusto en ¢l arte de conocer y de
hacer concepto de la verdad. Adelantindose a Kant, para quien el gusto es "das
Vermégen der Beurteilung des Schonen" (1922: 39), y rechazando la reduccién sig-
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nificativa que Gadamer atribuye al buen gusto en nuestro autor (1960: 31-33),
Gracian asegura que para conocer la verdad, para generar la belleza y para saber
vivir, el hombre necesita "los dos realces de buen ingenio y buen gusto.” (1967: 955).
Ambos "son hermanos de un vientre, hijos de la capacidad" (Gracidn 1967: 13) y los
pilares mds firmes de la creacién de conceptos agudos. Es tal la necesidad del buen
gusto “que no bastan ni el estudio ni el ingenio donde falta la eleccién." (Gracién
1967: 103). :

La "ciencia del buen gusto" (Gracidn 1967: 92) desempefia una misién imprescin-
dible en el arte de ingenio, pues no basta la visi6n sutil de las relaciones, si el hombre
no sabe elegir la correspondencia mis conveniente y que mejor exprese en los concep-
tos la existencia ocasional y circunstancial de los objetos, a cuya apelacién significativa
respbnderén el ‘conocimiento ingenioso y su agudeza. Sobre el buen gusto recae
también la responsabilidad cognoscitiva y estética de la eleccién del lenguaje. Sélo el
buen gusto puede decidir sobre la prioridad de la palabra retérica frente al Logos,
auxiliando a la agudeza "para exprimir cultamente sus conceptos.” (Gracidn 1967:
235). Es el gusto quien elige las sendas de la invenci6én ingeniosa, el que coopera en
la biisqueda y seleccién de lo verdadero, de lo bello y de lo bueno y el tinico que, en
definitiva, se pronuncia sobre el grado del sabor’ y del saber de los conceptos. De la
accién del buen gusto dependen las semejanzas y las diferencias entresacadas de la
materia, la seleccién del camino més fértil del ingenio, la eleccién del medio ejemplar
y, por consiguiente, parte del acierto y efectividad del arte, el origen y las causas de la
agudeza del concepto y del conceptismo.

;

NOTAS

1 Conviéi:e tener presente las diferencias entre la légica del ingenio y el concepto agudo de Gracian, y
la teoria tradicional del concepto y del método demonstrativo en Aristételes. (cf. Hidalgo-Serna 1985:
113-121). Dejando a un lado el conocimiento de lo universal, Gracisn opta por un saber nuevo sobre
lo concreto e individual.

2 Gracién acudi6 gustoso a esta metéfora que tan certeramente representa la vinculacién entre los prin-
cipales elementos de su arte. En esta ocasién afirma que "entendimiento sin agudeza ni conceptos, es
sol sin luz, sin rayos, y cuantos brillan en las celestes lumbreras son materiales con [comparados con]
los del ingenio.” (1967: 239). :

3 A propésito del soneto de Géngora a la rosa, que sigue en la Agudeza a la definicion del concepto
(Gracién 1967: 242), hemos interpretado el concepto graciano en cuanto lenguaje imaginativo y la ex-
presion filoséfica de correspondencias. (cf. Hidalgo-Serna 1980: 245-263).

4 "La primera distincion sea entre la agudeza de perspicacia y la de artificio; y esta es el asunto de
nuestra arte." (Gracisn 1967: 243). Si el objetivo propio de la agudeza de perspicacia es exclusiva-
mente el de descubrir las verdades m4s ocultas, la agudeza de artificio atender4 simultdneamente a la
verdad y a la belleza. No olvidemos que ese artificio es la aportacién més original de la preceptiva
graciana y una de las cuatro causas de la agudeza. (Gracian 1967: 516).

5 “"translatio fit similitudine.” (Vives 1782: 99). Y afiade que la "similitudo ad explicationem inventa est
rei minus notae per magis notam.” (ibid.,). Ademds, "transferuntur ea quae similia esse judicantur.”
(bid.,).
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6 Esta incomprension surge sobre todo al haber quedado circunscrita literariamente la facultad del in-
genio. Gracidn y su nuevo método fueron victimas de una tradicién empefiada en defender y man-
tener la cisura entre el contenido racional y 1a forma estética. (cf. Hidalgo-Serna 1985: 47-66).

7 (cf. Weinrich 1957: 7). El estudio detallado que Weinrich dedica al ingenio de Don Quijote revela la
gran diferencia entre la acepcion predominantemente psicologica de este término en Cervantes y su
rica gama de funciones en el pensamiento de Gracidn.

8 La mayor parte de los criticos piensa que la agudeza es sin6nimo de belleza literaria, y la facultad del
ingenio no supera nunca la frontera de la estética. (cf. Menéndez y Pelayo 1950: 356). Gonzilez
Casanova afirma, sin embargo, que "las agudezas comprenden el 4mbito de verdad y de belleza.”
(1953: 148).

9 Estd por descubrir atn la verdadera huella que la Giltima Ratio de 1599 dejara sobre Gracidn y
nuestros clésicos. Batllori sefala "qué transformacién sufri6 la Ratio studiorum, de inspiracién
estrechamente y estrictamente renacentista, en la época barroca” (1958: 102), y en la obra de Gracin.
Los tratados de retérica estudiadas en los colegios de la Compaiifa durante la. primera mitad del
XVII reflejan ya el valor y la diversidad de aplicaciones que Loyola y los artifices de la Ratio con-
cedieran a la palabra y al arte ret6rico. (cf. Battistini 1981: 77-120).

10 Prescindir del buen gusto significarfa negar el arte del ingenio. Los estudiosos de Gracién silenciaron
siempre la connotacién cognoscitiva del buen gusto y la relacién fecunda entre el ingenio, el gusto y
el concepto. (cf. Hidalgo-Serna 1985: 27-34; 149-174).
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