Tesis

Christophe COUDERC. Le systéme des personnages de la «Comedia» espagnole (1594-1630).
Contribution a Pétude d’une dramaturgie.

(Tesis de doctorado dirigida por Jean Canavaggio y leida en la universidad de Paris X-Nanterre el
6 de diciembre de 1997.)

Esta tesis, que trata del sistema de los personajes de la Comedia espafiola (limitindosc la
encuesta a la llamada primera Comedia, con piezas de Lope de Vega, Tirso de Molina, Ruiz de
Alarcén...), tiene como punto de partida la conciencia de la primacia, ampliamente sefialada por
la critica, de lo convencional en la definicion y la construccion del personaje y, mas alla, en la
estética de la comedia barroca en general. Consecuencia de la repeticién, y fuente de ella, la
convencidn sigue interesando poco, desde el presupuesto implicito de que originalidad y novedad
son los Gnicos criterios adecuados para la valoracién de un producto artistico. Nada mas
equivocado para la cabal comprension del teatro del Siglo de Oro espanol: ese prejuicio
anacrénico, asi como la ingente masa de los textos conocidos y por descubrir, puede explicar ral
vez por qué nos faltan todavia herramientas meramente descriptivas que nos puedan servir de
guias y de manuales para la buena lectura y recepcién de la dramaturgia de la Comedia. Sea lo
que fuere, no tomar en cuenta lo convencional —lo artificial— en la Comedia es desentenderse de
una dimension fundamental de este teatro: lo idéntico, lo recurrente, lo semejante entre distintas
comedias es la manifestacidn de una cultura quc comparten ¢l publico y los autores —una cultura
del lugar comun, de la repeticién, de la insistencia, que casi prohibe aislar una comedia
determinada de csa especie de «macro-cartelera» teatral que constituye la cadena de textos en que
se inserta la aparicién de tal o cual pieza escrita para el corral o el palacio. La atencién a la
convencion hace pues de este trabajo un estudio (parcial) de la famosa «poética mnvisible» de
Lope: su propdsito es tratar de ordenar las constantes que afectan a los personajes principales {tos
galanes y las damas), postulando la existencia de unas reglas —implicitas si no prescriptivas—
que acatan por igual varios dramaturgos pertenecientes a una misma generacion.

Por otra parte, esta tesis ¢s conjuntamente un estudio de dramaturgia y un estudio de
literatura comparada: el analisis dramarirgico, como intento que es de descripcién y explicaciéon
de las convenciones que rigen la existencia de los protagonistas, se combina con el examen dec las
transformaciones que afectaron a esos personajes una vez trasplantados en el Paris del siglo xvii,
mediante las adaptaciones que hicicron del teatro espaiol del Barroco dramaturgos franceses
famosos (Corneille), menos famosos {Rotrou), u olvidados o desdefados por la posteridad
{Boisrobert, d’Quville, etc.). La orientacién inicial y principal de la tesis —aclarar las relaciones
entre personaje y accidon— sc contintia en un interés secundario, centrado en la aprension de otra
estética teatral, diferente, pero vinculada histéricamente a la dramaturgia espafiola gracias a toda
esa generacion de autores franceses que buscaron su inspiracion en obras del repertorio espafiol
atireo. En suma, la comparacion de la comedia espafola con su posteridad francesa se ha puesto
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al servicio de un triple objetivo: en primer lugar, ensanchar las perspectivas criticas, al poder
recurrir libremente a las herramientas metodoldgicas que los especialistas de! teatro cldsico en
Francia manejan para su estudio; en segundo lugar, encerrar la reflexién sobre el personaje
—amenazada siempre de una excesiva abstraccién— en los limites del corpus, coherente y
homogéneo, constituido por los textos de la Comedia lopesca que se imitaron en Francia, y por
esas mismas adaptacioncs; en tercer Jugar, sentar las bases de un didlogo entre dos dramaturgias
diversas, pero lo bastante cercanas para que las diferencias entre ellas puedan considerarse como
significativas. Con ello se quiere decir que el estudioso def teatro espafiof (que no pretende, como
el comparatista, establecer el balance de la imitacion: qué es lo que queda del teatro espanol en la
dramaturgia francesa), cuando busca resaltar las peculiaridades del sistema dramatico de la
Comedia, puede sacar provecho del examen de esa adaptacidn-transposicidn, valiéndose, para su
propia lectura, de las lecturas que ya hicieran los dramaturgos franceses en el proceso de
seleccidon e imitacidn de las obras espanolas, y de los comentarios que constituye la serie de
transformaciones que tal o cual autor juzgd necesarto hacer para que el publico francés de la
época pudiera aceptar la imitacion.

La doble orientacién ~—comparatista, o, mejor dicho, comparada, por una parte;
dramatiirgica, o estructuralista, por otra— de esta tesis se halla reflejada en la reparticion de la
materia tratada en tres partes. La primera cs descriptiva, y plantea algunas hipdtesis, a partir del
estudio conjunto de las comedias espanoles y de sus imitaciones. Las nociones de tragicomédie y
comédie, harto dificiles de definir, tanto en el plano histérico como en ¢l morfolégico, sirven de
primera aproximacion para describir la adaptacion de la Comedia en la Francia del pre-
clasicismo: ¢l teatro espanol es importado en los afos del apogeo en Francia del género de la
tragicomedia (la década de 1630), género que desaparece gradualmente, a favor de la exclusién
reciproca de la comedia y de la tragedia cldsica. El examen de las comedias espafiolas adaptadas
confirma la presencia, en ambas tradiciones, de una misma division entre un drama novelesco y
formalmente irregular ~——como sucede muy a las claras para el género mixto francés— y una
comedia de intriga mas puramente cémica, regular, y de un marcado caracter convencional. En
las obras espafiolas del primer subgénero encontramos comedias palaciegas y palatinas, escritas
en los primeros afios del siglo, mientras que ¢l segundo subgrupo comporta comedias de capa y
espada mds tardias. El otro movimiento de la primera parte se detiene en varios
condicionamientos que participan de la construccion del personaje, partiendo del balance de las
distorsiones que mds a menudo afectan a los protagonistas de las obras imitadas por los franceses
(ciertos papeles tienden a desaparecer, su reparticion pone de manifiesto un innegable gusto por
la simetria y la armonia, etc.), aunque obviamente no sea posible dar las leyes de una reescritura
donde caben procesos de reclaboracion muy diversos.

La segunda parte estd constituida de las lecturas sucesivas de algunas comedias espafiolas de
enrcdo, seleccionadas por su cardcter representativo de la articulacidn entre situacién dramatica,
rol, funcién v personaje. Se explica primero ¢! método de andlisis a que se veran sometidos estos
textos: extrapolando el esquema pentagonal que Frédéric Serralta aproveché en su estudio del
teatro de Antonio de Solis, se pueden modelizar, de manera empirica y flexible, las relaciones que
se cstablecen entre las dramatis personae, haciéndolas interdependientes. A continuacion se
organizan los anilisis de las comedias elegidas en tres categorias: el primer grupo reine piczas
cuya accién se puede formalizar gracias a una reparticién simple de las funciones entre los
personajes principales del drama. Son comedias que se amoldan a las convenciones del subgénero
y en las cuales el sistema de los personajes aparece como una red de semejanzas y contrastes —en
el plano de la caracterizacién individual—, que permite que la accién se desarrolle como un juego
geométrico entre fuerzas antagonicas o convergentes —en el plano actancial. El segundo grupo
junta comedias de la duplicidad: duplicidad del sistcma simple (antes presentado) de las
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relaciones entre las dramatis personae; doblcz moral en los «burladores»; duplicidad del espacio
representado, donde se enraizan dos grupos de personajes. En esas comedias se multiplican las
identidades ficticias asumidas por los protagonistas, a tenor de su participacién en distintos
sistemas de roles. En las comedias de la dltima categoria, por fin, los protagonistas, a pesar de
respetar los grandes rasgos de la funcionalidad hasta ahi descrita, son héroes atipicos, con un
estatuto socio-dramatico fuera de la norma. No salen estas obras de las leyes del género, sino que
son ejemplos de la plasticidad del sistema dramatico de la Comedia.

Esta lectura, que podria llamarse «funcionalista», se continda, en la tercera parte, con un
balance en tres puntos, que permite recoger los elementos que entran en la «fibrica» del
personaje. Se trata, primero, de proponer una definiciéon estatica de los personajes, o, mas
exactamente, a raiz de lo que se ha visto ¢n la segunda parte, de ordenar las constantes que se
manifiestan no tanto en el personaje (encarnado por un actor a lo largo de una obra toda) como
en ¢l rol, clemento de una estructura a la que se halla subordinado. Se esboza por constguiente
una tipologia individual de los roles, femeninos y masculinos, que son los verdaderos soportes de
la accion. El analisis se centra luego en la nocién de secuencia: de extension variable, la secuencia
es como una unidad de accion; se abre con una agresion que desemboca necesariamente en la
expulsidn del agresor, responsable del desorden. Por fin se detiene esta ultima parte en la
identidad problemadtica y dinamica de los héroes de las comedias estudiadas, cuya calidad de
«primer galdn» les hace experimentar notables vartaciones de su identidad: la permancncia de
una experiencia de la alteridad y de la alienacién asemcja asi la trayectoria de los protagonistas
de la Comedia a un proceso de degradacidon y fracaso que es transicién habitual y mediacion
necesaria hacia la satisfacién de sus descos y la victoria.

En conclusion, después de seialar la convergencia entre las conclusiones sacadas de la
reflexién taxondmica y comparativa de la primera parte y los anilisis morfologicos, se subraya la
necesidad de prestar conjuntamente atencion a la forma y a su evolucion.
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