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Celsa Carmen GARCIA VALDES define su trabajo como una monografia acerca
del teatro en Oviedo en los siglos XVI y XVII, aportando el mayor nlmero posi-
ble de datos sobre las condiciones materiales de las representaciones teatrales
en dicha ciudad. Sus fuentes documentales fueron el Archivo Municipal, los Ar-
chivos de la Diputacién y del Colegio Notarial ; parten de 1498, fecha de los
libros de acuerdos mds antiguos que hay en el Ayuntamiento y alcanzan los pri-
meros anos del siglo XVIII.

El libro, ademds del indice de materias, de las fuentes, del indice
bibliogrdfico y de laminas, y de una breve introduccidn (pp. 9-28). consta de
dos partes. En la primera expone Celsa Carmen Garcia Valdés su valoracidn per-
sonal de los documentos (pp. 31-264) y en la segunda (pp. 267-378) recoge los
documentos que se corresponden con 1los tres capitulos de la primera parte y
que no fueron incluidos en la misma. Figuran también en el libro unos dibujos
qQue reconstruyen el Patio de Comedias y varias ldminas de fotos sobre la pro-
cesién del Corpus en Lagunilla de Negrillos (Ledn).

En el capitulo I se habla de la actividad teatral en torno a la fiesta
del Corpus. Los datos muestran que en el siglo XVI se representaban Autos cos-
teados por el Cabildo Catedralicio y que no habia representacidn dramdtica en
esta fiesta todos los afios. La Corporacidn municipal fue tomando parte cada
vez mas activa en la organizacidén de estas festividades, y a partir de 1614 la
misma Ciudad sera quien organice las representaciones de esta fiesta que apa-
recen ahora con el nombre de Comedias. Las representaciones se solian hacer en
la plaza de la Iglesia Mayor y fueron frecuentes las diferencias entre el Ca-
bildo y el Ayuntamiento para ocupar sitios preferentes en la procesidn.

Eran también elementos integrantes del cortejo procesional, emparenta-
dos con las representaciones teatrales, los grupos de danza a los que el pueblo
tenia mucha aficién. En Oviedo, el gremio de los herreros y el gremio de los
zapateros tenian la obligacidén de organizar y costear las danzas del Corpus.
Estas dos danzas se volvian a hacer el dia de la Qctava que se celebraba casi
con tanta solemnidad como el mismo Corpus. Las danzas debian ser "decentes",

y en la prueba que se habia de dar ia vispera en el Ayuntamiento la mejor danza
recibia un premio, el Ramo. Cada una de las danzas estaba formada por 8 danzan-
tes y un gaitero. En los documentos no se dan los nombres de las danzas ; pare-
ce que fueron los gitanos los principales proveedores de danzas en Oviedo, y
entre ellos el mis citado es Juan de Ribera y sus descendientes.

Aunque lasdanzas tuvieronprimeroun sentido simbolico de adoracion al
Sacramento, poco a poco fueron perdiendo su sentido religioso, y varios decre-
tos a partir de 1699 las prohibieron en todo el Reino. Pero hoy sigue siendo

CRITICON. Nim. 37 (1987). RESENAS DE LIBROS

-|~|- Centro Virtual Cervantes




250 CRITICON 37, 1987

frecuente la presencia de danzantes en fiestas religiosas y a Celsa Carmen
Valdés, cuando presencid las danzas de la procesidn del Corpus en Lagunilla

de Negrillos, en 1981, le parecid estar reviviendo las que se describen en las
Actas municipales ovetenses. Fueron frecuentes los pleitos entre la Ciudad y
los gremios cuando estos no podian costear los gastos que les incumbian.

En 1667, la ciudad de Oviedo, para mayor esplendor de la fiesta del
Corpus, incorpord en la procesidén los gigantes y la tarasca. Estos elementos
de tipo carnavalesco —algunas de cuyas figuras, estaban, segun la autora, rela~
cionadas con las tradicionales mascaradas asturianas— constituian con las dan-
zas la parte alegre y popular de la procesidén ; por eso, a pesar de prohibicio-
nes mas tardias, no desaparecerian de las procesiones y demds funciones reli-
giosas. La Ciudad se preocupaba con gran interés de su congervacidn y manuten-
cidén, por lo que no salian en los afios calamitosos, cuando la Ciudad estaba
escasa de recursos.

No actuaban compafiias profesionales en el Corpus ovetense y se cumplian
las normas eclesidsticas de gravedad que la Iglesia trataba de mantener en el
tono de las festividades.

El capitulo II se refiere al lugar de las representaciones y més preci-
samente a la Casa o Patio de Comedias, que sdlo se construyd en el Ultimo ter-
cio del siglo XVII y no antes, por el aislamiento geografico de la regidn, la
falta en Oviedo de aglomeracién humana y la pobreza. Aungue la Ciudad levantd
un Hospltal de Nifios Expdsitos incorporado en la misma construccidn, y pudo
asi llevar a cabo la ed1f1cac1on del Patio de Comedias, no se trataba de un
teatro permanente que perseguia un fin benéfico. Oviedo sélo construyd su Patio
de Comedias, que pertenecia al Ayuntamiento, "para las fiestas de Santa Eulalia
y otras". Su construccién pasé por varias vicisitudes, desde 1666 en que se
iniciaron las obras hasta mucho después de su inauguracidén en 1671, pues parece
que en 1684 estaban todavia los balcones sin emplomar. No hay planos de la épo-
ca, los que existen son posteriores, y sblo se puede deducir de los datos que
propor01onan los documentos que se ajustaba al modelo tradicional castellano
y no tenia techo. Es interesante ver que el costo total de la obra (unos 20 000
ducados) se hizo a costa del impuesto del maravedi en cuartillo de vino durante
16 afios.

El capitulo III estudia la actividad teatral en Oviedo en relacidn con
las fiestas de la ciudad. En la primera mitad del siglo XVII sélo hay represen-
taciones dramdticas ocasionales, y a partir de la segunda mitad de una manera
ya mis continuada para honrar a Santa Eulalia y San Roque. Los anales de las
fiestas y representaciones dramdticas entre los afilos 1649 y 1681 testimonian
de las honras que se hacian a estos santos segin les recursos econdmicos de la
Ciudad, de las Cofradias y del Principado. Los elementos mds constantes de es-
tas fiestas eran los toros y la merienda o colacidn que los acompafiaba ; las
representaciones dramdticas no se hacian siempre, por excusar gastos en los
afios de dificultades econdmicas. Se conocen los nombres de varias compafiias
teatrales que actuaron en Oviedo, pero se desconocen los titulos de las come-
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dias representadas. Por esta razén C. C. Garcia Valdés prefiere hablar de acti-
vidad teatral y no de teatrc ; en ningin momento ha podide referirse a autores
dramdticos ni hacer andlisis de obras representadas.Un cuadro (p. 264) resume
los afios y fiestas en que hubo representaciones dramdticas en Oviedo en la se-
gunda mitad del siglo XVII y los nombres de los autores de las compafiias que
actuaron en ellas.

En la segunda parte del libro, un primer apéndice incluye los documen-
tos sobre veedores nombrados por la Ciudad para supervisar las danzas que pre-
paran las Cofradias, sobre la ayuda de costo del Ayuntamiento a las Cofradias,
sobre los acuerdos para pagar el Ramo y los vestidos que manddé hacer la Ciudad ;
un segundo apéndice contiene todas las fuentes documentales sobre el lugar de
las representaciones ; y el Ultimo todos los documentos que se refieren a las
representaciones dramdticas en Oviedo durante el siglo XVII.

El libro en su conjunto es una investigacidn minuciosa sobre las difi-
cultades materiales y economicas que, para los distintos estamentos que la cos-
teaban, supuso la actividad teatral en Oviedo en los siglos XVI et XVII.

I. TALAVERA

( Toulouse)

Léase en las dos pa'gi_nas siguientes el Amncdio relativo al debate sobre la
autoria de EL Buwwlador de Sev.illa.
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ANUNCIO

Esta a punto de aparecer una edicidn critica de E€ bwiladon
de Sevilla. E1 editor, Alfredo Rodriguez Lépez-Vdzguez, atribuye la
comedia no a Tirso sino a su coetaneo Andrés de Claramonte. A pri-
mera vista parece herejia abominable. Pero hay que sefialar gue,
desde el siglo XVII, la autoria de EL burfador fue discutida, y hay
razones para sospechar que la atribucidn al eminente mercedario
no fue mds qgue una solucidn provisional. En cambio, Rodriguez
Ldépez-Vazquez aporta argumentos muy fuertes en favor de Claramonte
argumentos expuestos, por una parte, en su edicidn y, por otra,

en su libro Andnés de Claramonte y "EL burfadon de Sevilla" (en prensa).

’

Dado el papel importante de la figura de Don Juan en la
literatura universal, se pueden prever unos debates muy animados.
A nuestro juicio, deberian desarrollarse a un nivel muy elevado
para poder presentarse, cuanto antes, al publico internacional.
Con este fin prepararemos un volumen Don Juan y "EL burladon de Sevilfa'.
Un centamen de €o0s ingenios, volumen qgue serd publicado en la serie
Teatro del Siglo de Ono, Estudios de Literatuna.

A cuantos tengan intencidn de tomar partido por Tirso, por
Claramonte, o por otro candidato, les rogamos que, bajo forma de
breves articulos, manden sus observaciones a una de las cuatro
direcciones siguientes :

- Ignacio Arellano, Universidad de Navarra, Departamento
de Literatura Espafiola Medieval y del Siglo de Oro, 31080 Pamplona
(Espafia).

- Edition Reichenberger, Pfannkuchstrasse, 4, 3500 Kassel
(RFA).

- Ludwig Schrader, Universidad de Dusseldorf, Universitdat-
strasse, 1, 4 - Diisseldorf (RFA)}.

’

- Marc Vitse, Université de Toulouse-Le Mirail, Institut
d'Etudes Hispaniques, 5 Allées Antonio Machado, 31058 Toulouse
Cedex (Francia).

Cada colaborador de este volumen recibira un ejemplar de
- . . .
resena de los dos volumenes arriba mencionados, tan pronto como
salgan a luz.

EL BURLADOR DE SEVILM, ¢ OBRA DE TIRSO O DE CLARAMONTE ?
Ee: burladon de Sevilla, : es o no es obra de Tirso de Molina ?

Desde hace mucho tiempo hay voces que lo dudan. Hasta el momento,

sin embargo, las dudas han sido sin consecuencias practicas, dado
I . . .

gue no habla candidato convincente para tomar el puesto de Tirso.
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parece que la busqueda, flnalmente ha conducido a buenos
resultados. E1 Dr. Alfredo Rodriguez Lopez Vazquez, profesor en
La Corufia, desde hace afios se dedica al estudio del teatro aurise-
cular y ha avanzado la tesis de que EL burlador de Sevilla es obra de
Claramonte.

Andrés de Claramonte, que fue autor de comedias y director
de una compafiia de cdémicos, tenia en sus tiempos una fama bastante
sélida. Su desgracia data del siglo XIX y de la aversidn que por
él sintidé Marcelino Menéndez Pelayo. Sln embargo parece llegado
el tiempo de revisar este veredicto mas apodictico que fundamenta-
do. Alfredo Rodriguez ha publicado con sumo rigor cientifico dos
comedias de Claramonte, Deste agua no beberé y Risoseme ef s0f. Asi, el
piblico erudito puede convencerse del hecho de que Claramonte tie-
ne auténtico genio dramatico y escribe con un excelente estilo,

Yy, pese a lo que dice Don Marcelino, parece perfectamente capaz
de haber escrito Ef burtadon.

Considerando la importancia del asunto —junto con Faust
y Hamlet, Don Juan es la mas destacada figura de la literatura no
sdlo hispanica sino mundial-—— hay gque considerar, en este caso,
la cuestidén de la autoria con mucho cuidado. Alfredo Rodriguez ha
estudiado las alternativas del intricado complejo en las introduc-
ciones de sus ediciones de Claramonte y, ademds, en su libro Andnds
de Ctaramonte y “EL burladon de Sevilla®, en la actualidad en prensa.
Estamos seguros de que el caso "Burlador" va a ocupar la discusidn
erudita de los prdximos afios.
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