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luz” (vv. 5-6); por Gltimo, el punto en que se aproxima el ocaso, y con
él la vuelta de Scherezada a su narracién: “al abismarse en sombras el
resplandor escaso/ del dia, que descifie su purpurina franja” (vv. 12-
13). Es decir, el desarrollo cronolégico del poema se plantea como opo-
sicién al del libro oriental, estableciendo el par binario noche/dia, que
serd paralelo a otros similares. De este modo, Scherezada se ve obli-
gada durante mil y una noches a enlazar una sucesién de cuentos, cuya
interrupcién al alba excite la curiosidad del rey oyente (en lo que Diez-
Canedo llama “magia irresistible de la historia incompleta”, v. 3), esto
es, se consagra exclusivamente a lo que pudiera denominarse una ocu-
pacién intelectual®. Sin embargo, en el poema de Diez-Canedo se nos
relatan las actividades con las que Scherezada ocupa su tiempo duran-
te el periodo solar, y éstas se encuentran inequivocamente en la esfe-
ra de un disfrute lidico y sensorial de la vida: “jardin” (v. 8), “danza”,
“juego”, “bano” (v. 9), etc. Por tanto, el segundo par binario seria, de
alguna manera, vida intelectual/vida sensorial. Y asociado a éste,
encontramos un tercero, palabra/sentidos corporales, pues con la lle-
gada del amanecer Scherezada enmudece (“Scherezada vio despuntar
la aurora”/ [...] y [...] se call6”, vv. 1-2) y no vuelve a retomar la pala-
bra hasta la noche (“Al abismarse en sombras el resplandor escaso/ del
dia [...], Scherezada prosigue”, vv. 12-14). En el intermedio, es decir,
en el espacio cronolégico de que se ocupa el poema, la mujer apare-
ce entregada a las distintas sensaciones que provienen de los sentidos
corporales, renunciando a la voz, hasta el punto de que, en una ima-
gen paralelistica, incluso el ruisefor'® que canta en el jardin “calla, en
la quieta/ paz del dia” (vv. 6-7).

A estos pares binarios que configuran la oposicién (o la diferen-
cia) entre el libro de Las mil y una noches y el texto de Diez-Canedo
—noche/dia, vida intelectual/vida sensorial y palabra/sentidos corpora-
les-, corresponde igualmente una distinta presentacién de la protago-
nista. Asi, Scherezada es considerada como un todo y denominada por
su nombre propio durante su etapa nocturna!l, pero en su etapa diur-
na se nos presenta exclusivamente mediante una descripcién fragmen-

9 Y una literatura que, no lo olvidemos, tiene un importante poder de salvacion,
como constata también Diez-Canedo: “... un enorme deseo de vivir atesora”.

10 La imagen paralelistica que relaciona a Scherezada con el ruisefior queda
potenciada porque se denomina a éste “poeta” y a su canto, “kasida”.

11 Scherezada es, ademds, sujeto explicito s6lo de las oraciones del primer y lti-
mo versos, que —recordémoslo~ son los paréntesis entre los cuales queda situado el
“Intermedio” del poema: “Scherezada vio despuntar la aurora” y “Scherezada prosigue”.
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taria y eliptica que recurre a la sinécdoque continuada: “hombros ala-
bastrinos y pechos de naranja” (v. 11). Lo que, de algiin modo, equi-
vale a considerarla sujeto activo en su existencia intelectual y sujeto
pasivo en su existencia sensorial, sin que presente aqui este término
ninguna connotacién negativa, sino, antes bien, todo lo contrario, pues
no se puede perder de vista que Scherezada disfruta durante el dia de
la vida que logra conquistar durante la noche mediante la literatural?.
Es éste el “enorme deseo de vivir” (v. 4) al que hace alusién el poe-
ta al final del primer cuarteto.

Y ese deseo, renovado con la concesion de cada noche, es pues-
to en prictica y ejercitado cada dia, en un espacio en el que cobra
indudable protagonismo el sol, cuya ausencia/presencia marca la exis-
tencia “dual” de Scherezada. El sol, como bien explica Juan-Eduardo
Cirlot en su Diccionario de simbolos, constituye desde el punto de vis-
ta del psicoanilisis un simbolo de fuente de energia, de calor, de fue-
go vital y de libido'3, todo lo cual concuerda con el papel que pare-
ce representar en el presente poema. De hecho, Diez-Canedo recurre
a la figura de la prosopopeya o personificacion —“Cuando el sultin
celeste los alminares dora” (v. 5); y luego, en su ocaso, “el resplandor
escaso/ del dia, que descifie su purpurina faja” (vv. 12-13)- con el obje-
tivo de resaltar la importancia del astro que rige el devenir vital de
Scherezada y cuya ausencia o presencia condiciona el establecimiento
de la dualidad.

Que el espacio diurno de la mujer se dedique al disfrute de los
sentidos corporales estd en consonancia, por otra parte, con la inspi-
racién orientalista del poema, pues, como explica Lily Litvak en su
obra El jardin de Alab. Temas del exotismo musulmadn en Espavia 1880-
1913, este orientalismo literario “se basa grandemente en sensaciones.
[...] Son éstas, uno de los mas firmes recursos del esteticismo, pues la
percepcion de un color, de un sonido, la suavidad de un pano, un

2. No deja de ser curioso que, lo que para el lector supone un acto de mero
entretenimiento y disfrute —leer los cuentos—, para Scherezada se convierte en una cues-
tién literalmente vital: los cuentos son la salvaguarda de su vida. Asi pues, Las mil y
una noches propone una visién salvifica de la literatura.

B3 Diccionario de simbolos, Barcelona, Labor, 1985, 6* ed., p. 418.

Sin embargo, Cirlot senala también cémo, entre la mayoria de pueblos primitivos
y de culturas antiguas, al considerarse el sol un principio masculino y la luna femeni-
no, se juzgaba a éste reducto de “las facultades activas (reflexién, juicio y voluntad)”,
mientras que la luna seria de las pasivas (imaginacion, sentimiento, percepcién)”. En
este sentido, la propuesta de Enrique Diez-Canedo invierte totalmente los términos.
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aroma, despiertan un largo recorrido de emociones y corresponden-
cias”4.

En efecto, se encuentra en “Intermedio de las Mil y una noches”
la busqueda reiterada de la connotacién de un esteticismo sensoria-
lista, para lo cual Diez-Canedo recurre a variados procedimientos.
Ademis de los abundantes recursos estilisticos presentes en el poe-
ma (metiforas, sinestesias, polisindetos, aliteraciones’®, etc.), se pue-
den sefalar varios aspectos de importancia en relacion al 1éxico utili-
zado.

Asi, en primer lugar, y en correspondencia con la atmésfera orien-
talista que se pretende evocar en el poema, aparece un abundante
empleo de palabras que provienen directamente del drabe o de otras
lenguas semiticas:

— “sultan” (v. 5), del arabe sultdn, “rey”, documentada en espaiol
desde el siglo xiv en una forma previa evolucionada solddn, para pasar
ya en el xvi al cultismo sultan.

— “alminares” (v. 5), del arabe vulgar menar, “faro, torre de la mez-
quita”, con el articulo al/, documentada en espafol tan s6lo desde prin-
cipios del siglo xix'6.

— “Turbantes” (v. 6)Y, del turco tiilbant, a través del italiano tur-
bante, documentada por primera vez en espafiol en 1588.

14 Litvak, op. cit, p. 74.

15> Como las que aparecen en los versos 3 y 5.

16 La forma sinénima “minarete” se introdujo también durante el siglo x1x, pero
proveniente del francés minaret, el cual viene del turco minaré y éste del araba cla-
sico manara. En todos los casos, la raiz original es el arabe nar, “fuego”.

Como resulta l6gico, muy relacionado con el alminar o minarete se encuentra, en
los textos literarios del periodo modernista, la figura del almuédano y su llamada a la
oracion, lo que ha sido estudiado por el prestigioso arabista Pedro Martinez Montavez
en su articulo “Un tépico literario: el “canto del almuédano” en la prosa hispanica del
primer tercio del siglo xx”, en Yad-Nama. Memoria di Alessandro Bausani, vol. 1I,
Roma, Bardi Editoriale, 1991, pp. 205-216.

17" Como anécdota, se puede recordar la existencia de una composicién poética
dedicada expresamente al turbante. Se trata del poema homoénimo que Salvador Rue-
da publicé en su libro Cantando por ambos mundos (Madrid, 1914) y que comienza
con los siguientes versos:

“Tan fantdstico y hermoso / es el revuelto turbante, / que su gallarda presencia
/ esta pidiendo un romance. / Un romance esplendoroso / lleno de hipérboles arabes,
/ sonoro como un pandero, / ampuloso como un jaique”.

44

CAUCE. Num. 22-23. CORREA RAMON, Amelina. Intermedio de las Mil y una noches', una ...
-~
= = Centro Virtual Cervantes



“INTERMEDIO DE LAS MIL Y UNA NOCHES", UNA CALA ORIENTALISTA...

~ La forma cultista y etimolégica “kasida” (v. 7)'8, del arabe qasi-
da, “composicién poética”, de adquisicién relativamente reciente en
espafiol.

~ “aljofarados” (v. 10), del arabe ydubar, y éste a su vez del per-
sa clasico gdubar, “perla”, documentada en Espana hacia 1250.

— “naranja” (v. 11), del 4rabe naranya, y éste del persa narang,
“naranja”, documentada en espafiol desde el siglo xiv. Esta palabra se
encuentra ya tan arraigada que incluso no se percibe como arabismo
por parte del hablante.

De igual modo, y con el objetivo de contribuir a recrear esa atmos-
fera de refinado hedonismo que caracteriza la etapa diurna de esta
Scherezada modernista, se puede destacar en el poema, por un lado,
el recurso a un léxico vegetal/animal: “ruiseiior” (v. 8), “rosas” (v. 8),
“jardin” (v. 8) y “naranja” (v. 9), muy usual en la corriente esteticista
del momento; y por otro, la presencia de 1éxico perteneciente al cam-
po semdintico de las piedras y materiales preciosos: “aljofarados” (v.
10), “perlas” (v. 10), “cristalinas” (v. 10), “alabastrinos” (v. 11) y “pur-
purina” (v. 13)¥. Y es que, como expone Lily Litvak en su obra cita-
da, “La imaginacion europea asocié siempre los tesoros con Oriente.
El brillo del sol naciente es inseparable del oro. En las obras orienta-
listas joyas, gemas, objetos de oro y plata aparecen por doquier. El

18 La sugerencia poética del término drabe en un momento artistico tan propenso
a las inspiraciones orientales propici6é la abundancia de composiciones asi tituladas,
entre las que se podrian recordar “Kasida”, de Leopoldo Lugones; “Casida drabe”, de
Manuel Gutiérrez Nijera”, “Kasidas”, de Francisco Villaespesa; o, por supuesto, ahos
mis tarde, las preciosas Casidas lorquianas del Divdn del Tamarit.

19 Este tipo de vocabulario resulté extremadamente usual en los poemas del
modernismo orientalizante. Aunque se podrian aducir como muestra ejemplos innu-
merables, recordaremos tan solo dos composiciones, “Hafiz” y “Ali (Oriental)”, de
Manuel Reina y Rubén Dario respectivamente, por reunir pricticamente idéntico léxi-
co que “Intermedio de las Mil y una noches”:

“... Hafiz, el cantor / de la purpurina rosa / [...] de frescos labios rientes / y
senos alabastrinos. / [...] alegre la mariposa / desde el vaso cristalino / vuela el pecho
de la hermosa” (“Hafiz”, El jardin de los poetas, Madrid, 1899).

“iQué de perlast jQué de flores! / {Qué de hermosas alcatifas, / envidia de cien
kalifas! / ;Y qué de ricos olores / saltando de surtidores / como lluvia de diamantes,
/'y en aljéfares brillantes / de las esclavas regando / ya el cabello negro y blando, /
ya los senos palpitantes!” [“Ali (Oriental)”, Epistolas y poemas, Madrid, 1924].

[Las cursivas son mias].

Obsérvese el mismo proceso de metaforizar como aljéfar las gotas de agua sobre
el cuerpo femenino en los poemas de Dario y de Diez-Canedo.
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menor objeto, la menor descripcién es pretexto para el despliegue de
riquezas™®. Esa tendencia hacia una suntuosidad esteticista correspon-
dia en cierto modo “a la ambicién finisecular de llegar a una visién
artistica integral de la vida”, pues “los objetos exéticos permitian llevar
el culto de la belleza al rango del valor supremo”.

Habria que sefalar que la expresion “... aljofarados de perlas” cons-
tituye, en realidad, una redundancia al incidir en un mismo significa-
do mediante dos términos sindnimos procedentes del arabe y del latin.
Pero, en realidad, esto no hace sino contribuir a resaltar su poder de
connotacién simbdlica: segiin Cirlot, centro mistico y sublimacién, con-
juncién del fuego y el agua, alma humana, pero también, teniendo en
cuenta su origen como resultado de un proceso anormal, transfigura-
cion de una enfermedad??. En cualquier caso, su rico simbolismo con-
virtié a la perla en protagonista de multitud de textos finiseculares.
Entre ellos se puede recordar el poema titulado precisamente “La per-
la”, de Francisco Villaespesa, que comienza con unos versos significa-
tivos:

La perla es igual que una
princesa enferma de amor.
La palidez de la luna
palidece su blancor;

Y sin traducir su mal
agoniza lentamente,

como un nardo del Oriente
en su camarin real®.

Al ambiente hedonista de culto a los sentidos que persigue el poe-
ma de Enrique Diez-Canedo contribuye también, ademas de una abun-
dante adjetivacion, la reiteracién de palabras e imigenes que evocan
efectos plasticos y sensoriales, como es el caso de metiforas como la
ya mencionada anteriormente de los versos 5 y 6, o “ardiente kasida”
(v. 7), “aljofarados de perlas cristalinas” (v. 10), “hombros alabastrinos”,
“pechos de naranja” (v. 11), “descifie su purpurina franja” (v. 13), entre
otras.

2 Litvak, op. cit, p. 69.

2 Ibidem, pp. 67-68.

2 (f. Cirlot, op. cit, p. 358.

2 Francisco Villaespesa, “La perla”, Los panales de oro (1912), Poesias comple-
tas, vol. I, Madrid, Aguilar, 1954, p. 1.090.
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Se trata, en la mayoria de los casos, de evocaciones de caricter
visual, aspecto en el que habria que destacar la significacién cromati-
ca tanto del adjetivo “purpurina” como de la forma verbal “dora” (v. 5).
Porque, como explica Lily Litvak, “Las sensaciones mas abundantes [en
la literatura orientalista] son las visuales. El oriente correspondia sobre
todo a un nuevo sentido del color, con sus combinaciones de tonos
inusitadas. [...] El vocabulario de esas obras fomenta una retérica orna-
mental con palabras que tienen un sentido precioso y raro, de valor
estético y plastico. Hay un deliberado reconocimiento a la palabra como
material cromatico, ya sea tosco y abigarrado, ya sea fuerte y rudo,
sensual o pagano, o individual y delicado, tenue y vago”?.

Asi pues, si el libro de Las mil y una noches nos presentaba a una
Scherezada inteligente y culta, que “habia leido libros, historias, bio-
grafias de los antiguos reyes y crénicas de las naciones antiguas”® y
la cual dedicaba sus noches a referir amenamente al rey cuantos rela-
tos conocia, pero del que quedaban excluidas sus horas diurnas, Enri-
que Diez-Canedo reconstruye la imagen de una Scherezada sensual y
hedonista, cuyo devenir vital durante esas horas de imperio del sol que-
da dibujado de acuerdo con el fascinador ensueno orientalista propi-
ciado por el fin de siglo.

# Litvak, op. cit, pp. 79-80.
3 Las mil y una noches, ed. cit.,, p. 11.
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