


POÉTICA DE LA AUSENCIA : LUZI Y MALLARMÉ 

Luz i en estos años , él mismo resalta la importancia de la de Mallarmé 3 1 . A l g u ­

nos críticos han visto en Avvento una reproducción del drama creativo que articu­

la la obra mallarmeana. De hecho existen importantes conexiones entre los dos 

poetas, mas es necesario precisar muy atentamente cuáles sean los puntos de 

coincidencia y cuáles las diferencias para no caer en lo vago o en la afirmación 

injustificada; por otra parte, el estudio de estas relaciones nos procurará la oca­

sión de analizar las razones fundamentales del l ibro. La gran aventura de Mallar­

mé, tras sus inicios de molde baudelairiano, comenzada con Hérodiade, repre­

senta según Luzi "quella crisi di corrispondenza tra l'oggetto e i l soggetto che 

era (...) latente nelle stesse premesse della f i losofia romantica quando essa sos­

tenne l'assoluta, esclusiva realtà dello spirito di contro al mondo empirico." 3 2 . 

Hérodiade significò la búsqueda de la Belleza absoluta, la vía de la depuración 

que llevó al poeta al horror de todo lo que no fuese la pura entidad del acto 

poético perfecto y, en últ ima instancia, a la Nada fuera de la poesía, a la conside­

ración del mundo como inexistente. El proceso continúa inexorablemente con la 

abolición del azar y de lo contingente, que el poeta-Igitur trata de cumplir en el 

interior de sí mismo, ya que sólo en la Nada se encuentra la Belleza, y con el 

esfuerzo de reconstruir sobre esta base, sobre esta abolición, el universo puro del 

intelecto. Creación imposible ya que fuera de la vida y de la lengua, la empresa 

estaba destinada al fracaso, declarado explícitamente con el Coup de des. "Purez­

za in questa linea - dirá Luzi - sarebbe stato un atto capace di sostituire l'autore 

del poema all'autore del mondo, estrema conseguenza dunque del romanticismo 

quando questo sia divenuto infine ateo. Tale atto mancó, è evidente, a Mallarmé 

e g l i mancò dunque la purezza assoluta: esso fu l'argomento della sua attesa 

paziente e, delusa o esatta, la sua poesia riflette, comenta forse, quell'argomento 

soltanto (...) mediante quei simboli e quella mitologia che alludono all'atto tr ion­

fale e impossibile del poeta ." 3 3 . Y es justamente más importante el intento que el 

resultado en tanto que aquél abre para la poesía posibilidades hasta el momento 

no realizadas; la poesía se piensa a sí misma y el fruto de este trabajo de auto-

consciencia será una conquista irreversible: 

"Questo poeta -dice Luzi a proposito de Mallarmé- in cui permane, dagli inizi alla 
fine, l'amarezza di una caduta luciferina, (...) l'arrichì di tutti i richiami al dominio 
inaccessibile e al fatale mistero che la parola del poeta non può vincere ma solo 
comunicare. Si trattò in primo luogo di applicare i procedimenti stilistici quintes-

31. Cfr. LUZI, M., "Discretamente personale", cit., p. 239: "Dovrei anche parlare delle letture 
solo in poarte ordinate, di Mallarmé, di Rimbaud, di Eluard scardinati dal loro sistema e ascoltati 
come voci perdute nel mare dell'esistenza." Luzi, en los años que siguen y fuera del ámbito estético 
de Avvento, hará un importantísimo trabajo de análisis sobre la obra del poeta de Tournon. Cfr. la 
reseña "Un libro su Mallarmé" de 1948, ahora en L'inferno e il limbo, cit., pp. 133-137; el libro 
Studio su Mallarmé, Firenze, Sansoni, 1952; y las páginas sobre el poeta en la introducción a L'idea 
simbolista, cit. 

32. LUZI M., Studio su Mallarmé, cit., p. 12. 

33. LUZI, M., "Un libro su Mallarmé", cit., p. 135. 
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senziali del linguaggio poetico, isolati dal prosastico, potenziati, rilevati, in modo 
che fossero dominati dall'intelletto e riferiti alla idea continua, anche sfaccettata 
in molti aspetti; e nello stesso tempo circolasse nel contesto delle frasi e nel ritmo 
del verso e della successione dei versi un potere evocativo e allusivo di gran lunga 
più ampio e vago dei confini semantici e poi li aggregasse in qualche immagine 
simbolicamente pregnante. (...). 
(...) nasce allora in lui la nozione di Simbolo, simbolo dunque assoluto, che sia 
l'idea esistenziale generatrice della vita e del poema, unico reale oggetto di poe­
sia: e cercò di attuarlo mentre lo negava nel Coup de dés." ,4. 

El concepto de creación del que hablaba Luz i , a proposito de su obra hermé­

tica, como creación abierta que completa el mundo por medio de la palabra y la 

declaración de no total adhesión a la "mística" mallarmeana, muestran explícita­

mente el grado de separación del poeta de Tournon. De hecho, en Avvento 

notturno no encontramos quizás la presunción de poder crear con palabras un 

universo puro a partir de la nada, sino la tentativa de penetrar la esencia de la 

vida y su misterio a través del universo personal de la consciencia por medio de 

un procedimiento simbolico no diverso del uso mallarmeano. De aquí la proximi ­

dad, que sigue siendo muy importante: el hecho de buscar la expresión radical de 

la conciencia a través de una concepción simbólica absoluta de la poesía, eviden­

cia el grado de coincidencia con la aventura paradigmática de Mallarmé, que se 

revela más significativo, más decisivo que el grado de separación 3 5 . En realidad 

y en últ ima instancia, la lección de Mallarmé, como dirá Luz i en el año 52, es 

"Una lezione di solitudine (...) che esclude di per sé le filiazioni e gli sviluppi (...): 
in questa direzione non sono possibili se non dei tradimenti, talvolta fortunati 
tradimenti, là dove Mallarmé è divenuto una pura esperienza formale (...). Ma 
dove codesta lezione è stata accolta alle sue radici, (...), è presso quei poeti che si 
sono riproposti il problema stesso della poesia e della creazione non da un punto 
di vista mallarmeano, ma con un'intensità e una totalità degne di Mallarmé (...). 
[Con un atteggiamento che] comporta una proposizione integrale del problema 
poetico fino al punto che esso, investito con tanta pienezza, viene a coincidere col 
problema stesso dell'essere e della conoscenza." , 6 . 

34. LUZI, M., L'idea simbolista, cit., p. 16. 

35. Podemos relacionar Véchec de Mallarmé, definido por la imposibilidad de abolir lo 
contingente, con el progresivo abandono de la abstracción sibilina de Avvento notturno a partir de la 
crisis iniciada con el libro que lo sigue. Un brindisi y con la consiguiente apertura hacia el objeto. En 
conclusión, podríamos decir que el Luzi de estos momentos se halla cerca de Mallarmé y de toda la 
corriente poética simbolista sobre todo por la disolución de lo real, del no-yo. Leamos estas líneas del 
ensayo de Luzi "Situazione della poesia italiana di oggi", Trivium, Zurigo, sept. 1947. Ahora en 
L'inferno e il limbo, cit., pp. 217, donde "oggi" ha de entenderse como el clima de nuestro siglo: 
"Coscienza dunque preservata da ogni traslato possibile, che vive di se stessa senza trasformarsi e 
d'altra parte senza potersi inserire e fondere nella vita, nel colore naturale degli oggetti, rimasti nel 
suo orizzonte come relitti di un mondo svuotato, come vestigia, come indizi (...) tale coscienza 
prigionera di sé medessima che non può liberarsi in un vero e proprio rimpianto, volgerà altrove la 
sua energia e cioè a riconocersi, a definirsi." 

36. LUZI, M., Studio su Mallarmé, cit., pp. 23-25. 
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Esta herencia es recibida intacta por el poeta florentino. Aunque, como 

hemos visto, es preciso añadir a ella la determinación de un neosimbolismo de 

sello mallarmeano que alcanza plenamente a Avvento notturno; al igual que una 

explicable influencia formal. En cualquier caso, frases como ésta de Pautasso: " I I 

dramma mallarmeano della creazione si ripropone allora [in Avvento] in tutta la 

sua ossessività: e resta ancora una volta i r r i s o l t o . " 3 1 , o como esta otra de Spec­

chio, a propòsito del sentido del vacío en el l ibro: "Come non pensare all'assenza 

mallarmeana che tenta, con un colpo di dadi, d i abolire i l mondo per ricondurlo 

alla vuota purezza della parola e del l 'Assoluto?" 3 8 , deben ser aceptadas con 

precaución, entendidas más bien como índices de un relativo paralelismo 3 9 . 

El concepto, o mejor dicho, el sentimiento de la ausencia en Avvento nottur­

no, es una de las claves para su comprensión. Por una parte la ausencia debe ser 

entendida en el sentido que Bo había explicitado: "La poesia è la voce che non 

riconosce: è quello che non sappiamo, i l nostro più vero presente (...). Nell 'ago­

nia raggiunta completamente dalla realtà è la materia intatta della poesia : le 

assenze vicine del l 'uomo e del suo cielo i n t a t t o . " 4 0 . Es el "gol fo de espera 

metafísica" y la "crisis de la actividad fenoménica", el vaciamiento que precede 

a la revelación, el rechazo de la realidad y de la historia necesario para oir la voz 

interior; ausencia sinónimo de espera. Por la otra, la ausencia en este l ibro es 

fruto de la visión desolada, ya no espera o anhelo sino respuesta a la interroga­

ción vital , el vacío descubierto detrás de cada apariencia, ausencia como resulta­

do de la búsqueda de síntesis donde el hombre, el sujeto-demiurgo, es una som­

bra: "Gelo, non più che gelo le tristi epifanie / per le strade stillanti d i silenzio / e 

d'ambra e i riverberi lontani / delle pietre tra i bianchi lampi delle fontane. / 

Ombra, non più che un'ombra è la mia vita / per le strade che ingombra i l mio 

ricordo impassibile." (Maturità de Avvento notturno)41. Claudio Scarpati ha va-

37. PAUTASSO, S„ Mario Luzi. Storia di una poesia, Milano, Rizzoli, 1981, p. 35. 
38. SPECCHIO, M., "La difficile speranza di Mario Luzi", Studi Urbinati, B3, LVII, 1984, 

p.201. 
39. Es preciso contrastar igualmente la opinion de Scarpati cuando éste analiza la relación de 

Luzi con Mallarmé. El crítico habla de la presencia en Avvento de "un simbolismo che tende, senza 
mediazioni autocritiche, alla reviviscenza di stilemi mallarmeani. Valga il vero: il poeta confessava di 
leggere allora Mallarmé fuori contesto: e gli innesti sono abrupti e infecondi." (SCARPATI, C , 
Mario Luzi, Milano, Mursia, 1970, pp.33-34.) Nosotros creemos que aunque ciertamente existen 
estos estilemas en el libro, no han de ser considerados en absoluto infecundos (del eclecticismo de 
Luzi se hablará más adelante). Por otra parte, la coincidencia con el sistema mallarmeano debe ser 
entendida a la luz de la intertextualidad, de la concordancia, no quizás como influjo directo de una 
poética definida. 

40. BO, C , "L'assenza, la poesia", Prospettive, n. s 10, 1940. Retomado en L'assenza, la 
poesia, Milano, Ed. Uomo, 1945, pp. 97-105. Cfr. también BO, C , "Un'immagine esemplare", Nuovi 
studi. /- serie, Firenze, Vallecchi. 1946, pp. 129-150. Las páginas 134-145 reproducen el ensayo 
"Avvento notturno di Mario Luzi", Letteratura, oct.-dic. 1940, donde se lee: "in lui interrogazione e 
esclamazione sono delle semplici coincidenze d'attesa e il proposito naturale di non voler interferire 
nella celeste formazione del testo." (pp. 135-136). 

41. Cfr. estas palabras de Luzi en el texto titulado "Sull'ombra", Corrente, 15 junio 1939: 
"Che cosa può soggiungere mai una poesia? Sempre più col tempo ci appare sospinta da un impulso 
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lorado esta postura vital como "autocompiacimento estetico (...) [e] culto misteri­

co e infecondo della dissoluzione vitale" 4 2 , y considerado Avvento notturno 

corno "connubio tra le mitologie ontologiche simbolistiche (...) e l'istanza dimis­

sionaria della psiche luziana [che] conduce a esiti di gelida predicazione del 

negat ivo ." 4 3 Pensamos que estas ideas contienen un prejuicio moral improceden­

te cuando se estudia una obra literaria. La disposición del l ibro obedece a la 

necesidad de una estética nacida del profundo sentimiento vital del poeta. Y 

entiéndase estética ( o poética) en el único sentido aceptable del término, es 

decir, como concepción artística global que al mismo tiempo es una ontologia, 

una física, una metafísica, una ética y los instrumentos esenciales adecuados a la 

expresión del mundo del artista. La creación poética se plantea en Luz i como 

problema ontològico y como conocimiento. El uso luziano del símbolo se regula 

según esta necesidad absoluta y podríamos definirlo con las mismas palabras que 

el poeta utiliza para explicar los procedimientos de Mallarmé: el poder evocativo 

de la poesía no ha de ser buscado en los confines semánticos de la palabra sino 

en el conjunto del texto, todos los elementos expresivos confluyen en la referen­

cia a "l ' idea continua", el factor de agregación es la imagen. Franco Fortini dice 

a este propósito: "la vera anima di quelle composizioni non è nei temi o nelle 

immagini ma nel senso di latitudine spaziale e temporale dell 'uomo e della sua 

voce; e lo strumento non ne è la parola o l ' immagine o la cadenza del verso ma 

l'arcata discorsiva, l'"eloquenza" nel senso che Leopardi dava a questa parola. 

La poesia di Avvento (...) è essenzialmente dizione, discorso, mozione; discorso 

senza contenuto o discorso malgrado i contenut i . " 4 4 Y afirma: "[Avvento nottur­

no] è un l ibro, cioè un discorso articolato, con riprese e ritorni e ripetizioni e non 

solo una sequenza di l i r i c h e . " 4 5 Es preciso ahora recordar las palabras de Luzi 

sobre un nuevo concepto de métrica en "Introduzione ai commenti" (1938): 

"Non ci stanchiamo pertanto di richiamare la attenzione dei critici, di acuire la 
loro vigilatezza verso una valutazione estrema della metrica, indizio ultimo e 
sicuro della necessità irreversibile di quelle invenzioni [assolute] (...) è necessario 
che l'attenzione del critico si appunti con speciale tenacia non sulla poetica, ele­

di silenzio, da un gelo etemo cosparso nell'animo. Essa è il non più nulla da dire, il significato 
ultimo e incorrotto delle parole spogliate del gesto; essenza del nostro errore veramente e lucidità 
dell'ombra." 

42. SCARPATE C , Mario Luzi, cit., p.36. 

43. Ivi, p. 35. 
44. FORTINI, F., "Di Luzi", Saggi italiani, voi I, Milano, Garzanti, 1987, pp. 48-49. Cfr. 

también BIGONGIARI, P., "Avvio a Luzi", Poesia italiana del Novecento, voi, II, Milano, Il 
Saggiatore, 1980, pp. 513-517. (Antes en Vita giovanile, 15 julio 1938): "[Il verso] può spingersi 
senza tema fino ai moti simbolici più distanti: essi non sono che la tramutazione in verba di 
un'atmosfera che è l'attesa portata al uso estremo. (...) Luzi si piega a un'ascensione che ha il 
movimento vero del romanzo che non gli appartiene e di cui non sa la fine. E ritorna quell'incertezza 
che dicevo necessaria, nella risoluzione." (p. 513). 

45. FORTINI, F., "Di Luzi", cit., p. 53. 
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mento tematico e quindi estensibile, ma sulla dissoluzione di essa nel movimmen-
to primordiale e assoluto dello spirito. (...) Se dunque la metrica è l'espressione di 
quel "tempo", io parlo non di una metrica cartesiana (...), ma di una metrica 
estrema, disegno ed evoluzione pura dell'anima: di una metrica costituzionale." 4 6 

Evidentemente, la definición de métrica en este escrito no coincide con el 

valor habitual del término: el r i tmo, más importante que el tema, es la expresión 

del movimiento anímico y cubre el espacio poetico como elemento primordial , a 

cuya formación contribuyen no sólo los factores prosódicos sino la totalidad del 

texto. Estos, en cualquier caso, son en el l ibro muy importantes. Indicaremos 

solamente que el endecasílabo continuo de Avvento es un instrumento precioso 

para alcanzar la "valenza atmosferica" en la que, según Piero Bigongiari , se 

mueven las palabras de los poemas 4 7 . Giuseppe Zagarrio ha individuado muy 

agudamente las razones estructurales del l i b r o 4 8 que hace derivar de un punto 

único o razón semántica principal que él define como " i l processo centrifugo che 

tende a condurre rapidamente qualsiasi situazione concreta a un vero e proprio 

miluogo dell 'assenza." 4 9 Ahora creemos interesante resumir aquí, sin podernos 

detener en su análisis, estas razones explicadas por Zagarrio. Están condensadas 

en seis puntos: a) continuo proceso de metamorfosis de las imágenes que de 

expresar movimiento pasan a la inmovil idad, b) Audaz experimentalismo sintag­

mático, c) Fabulación exótica, d) "Alejandrinismo" imaginativo y estilización 

elegante, e) Elementos varios que contribuyen a acentuar el proceso circular de 

la ausencia, entre los cuales resaltamos los factores puramente rítmicos, f) El 

compromiso de l ir icidad y la inmersión en la lengua de la más alta tradición 

lírica, italiana y europea. 

Avvento notturno ha sido un l ibro muy admirado pero también es necesario 

destacar la importancia de determinadas acusaciones que se han levantado contra 

él, sobre todo la de preciosismo ocioso y eclecticismo excesivo, de manierismo 

en definitiva, y la de ahistoricismo, extensibles ambas al fenómeno hermético 

como conjunto. Por lo que respecta a las acusaciones de manierismo, la más 

violenta es la de Franco Fort ini , quien, tras haber fi jado como punto de partida 

del l ibro los lugares comunes del decadentismo, subraya la falta en Luz i del 

46. LUZI, M., "Introduzione ai commenti", cit., pp. 543-544. 
47. Cfr. BIGONGIARI, P., "Avvio a Luzi", cit., pp. 514-515: "Esiste dunque un vero 

"romanzo delle immagini" (...). La parola si allontana dalla sua enucleazione oscura, autosufficente, 
per portare la propria oscurità a un'oscurità di figurazione atmosferica. (...) nella sua metrica chiusa 
questa poesia aumenta la valenza atmosferica." Cfr. también FORTINI, F., "Di Luzi", cit., pp.50-51: 
"Qui si intende perché la grandissima maggioranza delle liriche di Avvento e la quasi totalità di quelle 
di Un brìndisi siano in endecasillabi, e spesso in quartine rimate: e perché il verso aspiri ad una 
sostenutezza classicheggiante. La forma metrica ha la funzione di alludere ad un dato ordine culturale 
e insieme di sostenere artificialmente il moto della recitazione." 

48. ZAGARRIO G., Luzi, Firenze, La Nuova Italia, 1968, pp. 44-53. 
49. Ivi, p. 44. 
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Avvento notturno es sin embargo un libro unitario, estas dos vertientes 

entrelazadas, junto a tantos otros valores semánticos menos importantes igual­

mente individuables, componen uno de los más altos logros de la estación her­

mética. 

nuova vitalità le urgenze della poesia prepetrarchista, dello stilnovo in generale o del Cavalcanti in 
particolare, e forse sarebbe meglio ricorrere al Dante giovane, a quella sua Vita Nova così umbratile e 
ineffabile, così appunto subliminare e perciò così affine alla condizione sentimentale e intellettuale di 
Avvento." Por lo que respecta a los dos tonos del poemario, cfr. también SPECCHIO, M., cit., p. 202: 
Seppure è forse il caso di precisare che anche nelle prove più rarefatte dell''Avvento restava in Luzi 
una trepidazione pietosa ed una nota di mestizia accorata che distingueva ancora la sua lirica da 
forme coeve di fredda superbia stilistica, così come dalla fissità glaciale di Mallarmé." 

402 


	CampoTexto: CAUCE. Núm. 14-15. DECO, Francisco. Poética de la ausencia: Luzi y Mallarmé.


